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CAPITOLULI

LITERATURA $I LECTURA:
IAIENTE FORMAIIVE

Cele mai simple definigii ale naturii operei literare restituie o realitate duali -
continut (sens) si formi (expresie) -, dihotomie estompati de Nichita Stlnescu

prin metafora ,,cirgii cu aripi".

in Necesitatea etalonului, aripile cirgii au nume -,,viziunea" si ,,expresiavizi-
unii" -, iar una dintre ele, ,,viziunea", este superioari; este ,,cu pene gi inefabili"
gi poarti insemnele nobiliare ale operei:

,,i., "rt. 
gi in poezie, mai ales, problema etalonului se pune cu mult mai dificil [...].

inainte de orice, constanti mi se pare a fi in poezie viziunea, gi, imediat, ln succesiune,

expresia viziunii. Degi nu se poate concepe una flri cealalti, atit una cit qi cealalti nu

Anselm Kiefeg Das Buch rnit Fliigeln lCartea cu aripil, sculpturl in plumb, 1992 - 1994

35



DIDACTICA LITERATURII. REORIENTARI

se pot afla decit arareori in echilibru, fre cL primeazl viziunea in dauna expresiei, fie ci
expresia, printr-o prea mare precizie, stinghere;te aripa cu pene 9i inefabili a viziunii.
Si o inclinare si alta, inspre viziune sau citre limbaj, au lisat in istoria poeziei strllucite
exemple. Probabil cl, daci nu s-ar vorbi dec6"t o singuri limbi pe intreaga suprafagi a

globului, cu aceeasi naturalete cu care toli oamenii merg sau privesc, probabil cl. vizir-
nea ar fi constanta unici. in judecata de valoare a operei de arti, meritele expresiei ar fi
subsumate gi neesenliale."l

Asociez metaforei din cuvinte, creatd. de Nichita Stl.nescu, metafora din metal,

semnati. de Anselm Kiefer, reprezentare ce face vizibili si ea natura duali a operei;

este vorba tnsi, despre o dualitate unificati nu doar in corpul compact al cirtii, ci
si in zborul pe care cartea il promite, pe care aripile acesteia il fac posibil.

Perspectiva deschisi in acest capitol preia, din ragiuni didactice, dihotomia, dar

o transferi din spatiul consacrat operei literare, in spatiul lecturii. Prin urmare,

reflectia va fi centrati pe ceea ce literatura face cu putinfi - ,,zborul" - si nu pe

ceea ce ea este, in mod esential - crealie cu doui aripi. in ceea ce priveste zborul,

discugia va incerca si evidentieze efectele cirgilor asupra cititorului de literaturi,
transformirile interioare pe care aceasta le face posibile. Altfel spus, capitolul
aproximeazi potentialului formativ al literaturii, iar scopul acestei intreprinderi
este de a crea un fundal coerent pe care si se proiecteze modelele curriculare

structurate de ;coala europeani. a secolului )O( Descifrarea acestor modele are

rolul de a pune in evidenti dinamica disciplinei si caracteristicile programelor
actuale, dar ;i rolul de a contura o variantS. de rescriere a documentelor oficiale.

in paginile de fagi, potentialul educativ al literaturii apare ca expresie:

1. a lumilor gi a experientelor reprezentate si 2. a reprezentS.rii insesi. Conturarea

lui va avea ca puncte de sprijin refleqiile scriitorilor teoretizirile esteticienilor si,

uneori, mesajele ffansmise de metaliteraturi. De aici;i modalitatea de ffanscrie-

re didactici a efectelor pe care beletristica le poate avea asupra cititorului-elev.
Transcrierea se va realiza: f . in termenii extinderii ingelegerii (prin experienge de

cunoa;tere si de autocunoa;tere) ;i 2. in termenii formirii gustului estetic (prin

experienta plicerii estetice, proyocata de intAlnirea cu ,,frumosul" literar). Menlio-
nez, de la inceput, faptul cS",,extinderea intelegerii" inseamni. si cunoastere a unor
aspecte care definesc cultura maiori (epoci culturale, limbaje si forme artistice),

iar ,,formarea gustului estetic" are si reflexe in zona dezvoltirii competentei de

1 Nichita Stinescu, ,,Necesitatea etalonului", in Fiziologia poeziei, Ediura Eminescu, Bucu-
resti, 1990, pp.28 - 29.
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Penrra tNrAr. Didactica literaturii

comunicare: prelungiri datorate intAlnirii cu performantele lingvistice, textuale

si discursive specifice literaturii.

inainte de a incepe discugia, declar caracterul reductiv al abordirii si il asum.

Simplificarea este evidenti atAt in disjuncgiile de mai sus, cit gi in corelatiile dintre

cei patru rermeni: 1. legitura dintre complexitatea experientelor reprezentate de

scriitor gi substangialiratea experiengei de cunoagtere traitl de cititor, precum 9i

2. raportul dintre rafinarea reprezentirii prin actul scrierii gi formarea gustului

estetic prin actul lecturii.

Pornind de la textul lui Nichita Stinescu, anticipez accentele pe care perspec-

tiva didactici deschisi in paginile acestei cirli le va marca" E vorba de primatul

,,viziunii" - gi deci al capacititii literaturii de a extinde ingelegerea prin lumile gi/

sau experiengele despre care vorbegte. $i e vorba de locul secund atribuit ,,expresiei

viziunii" - gi deci al capacitigii literaturii de a forma gustul estetic prin rafina-

mentul reprezentirii estetice.

1. Lectura literaturii gi extinderea tnqelegerii

Problematica exrinderii ingelegerii prin lectura literaturii poate fi abordati

in funcgie de ceea ce ingelegerea cuprinde lajrnge si cuprindi prin intermediul

lecturii. Mi refer la cunoagterea realitigii prime (lumea de departe ;i cea din pro-

ximitarea noastri; lumea celorlalgi si propria noastri lume; lumea exterioari gi cea

interioari; lumea perceptibili ;i cea greu-percePdbili). Mi refer, de asemenea, la

cunoasterea realitilii secunde, la lumea artefactelor, Ia ingelegerea specificului si la

ingelegerea devenirii acesteia (dinamica epocilor culturale, schimbarea formulelor

estetice, a strategiilor discursive etc.).

in plus, rema exrinderii ingelegerii poate fi discutati din punctul de vedere al

modurilor de cunoa;tere ;i de autocunoastere. E vorba despre cunoagtere prin

descoperire (despre explorare, prin lectura, a unor teritorii nestiute ale realului),

dar gi despre cunoagtere prin triire (despre triire, prin lecturi, a unor experienle

interioare inedite - triire ?er Procura). Este vorba, de asemenea, despre auto-

cunoagrere prin comparare (confruntarea experiengelor trlite direct cu acelea

mediate de opera, compararea propriei condi$i cu aceea a protagonigtilor lumilor

imaginare etc.) gi despre autocunoattere prin autoscopie (identificarea si analiza

propriilor reacfii emolionale produse de opere, reacFi vizibile in gradul de interes

us. dezinteres, de fascinagie a,s. plictis, de implicare zs, detagare a cititorului fagi

de lumea textului).
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in paginile de fagi, aproximarea potenfialului formativ al literaturii va avea

ca punct de sprijin dimensiunile care il genereazi, gi anume complexitatea si

diversitatea substangei discursului literar: doui calitiEi determinate de amploarea

si/sau de intensitatea experientelor de cunoagtere 9i de triire ale autorilor; doui
calitigi reflectate ln semantismul dens ;i divers al creaEiilor literare si exprimate

in efectele benefice ale cititului.
MenEionez, de asemenea, faptul ci, din girul efectelor formative, discutia le va

privilegia pe urmitoarele: efectele dez-depirtirii (reducerea distangei temporale

;i/sau spatiale dintre cititor gi ,,departele" creatorului, apropierea de viziunea si

de lumile imaginare ale celui din urmi) ;i efectele dez-mirginirii (transgresarea

de citre cititor a cercului strimt al propriei viegi gi imboglgirea sa prin apropri-

erea experientelor reprezentate in operi). in plus, reflecgia va urmiri si energiile

modelatoare ale literaturii, mai exact capacitatea cirgilor de a influenta, de a

,,impresiona" viziunea despre lume ;i despre sine a cititorului, precum;i capaci-

tatea acestora de a-i (re)dimensiona identitatea culturali.

Guy Laram6e, Biblios, sculpturi. tn carte
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Pablo Lehmann, Open Text 1 lText dacblsl, decupaj din hirtie, 2007

Caracterul lacunar. Alituri de polifonie, discutia de fagi selecteazi.;i o alti
dimensiune discursivi cu impact formativ. Este vorba despre caracrerul lacunar al
discursului literar, invarianti care individualizeazd,, in mod special, opera literari
gi care constituie una dintre sursele cele mai importante ale polisemantismului.

Cuvintul ,,lacunar" are, casi termenul precedent, valoare de termen-umbrela
si acoperi toate formele de incompletitudine discursivd. - zonede indeterminare
si blancuri - specifice configuragiei operei literare.

Asemenea polifoniei, lacunarismul este si el o trisituri funciari. a orici.rui
discurs verbal, o dimensiune care surprinde incapacitatea verbului de a reda inte-
gral realitatea, oricare ar fi ea, dar si o dimensiune care deconspiri dependenga
rostirii de tlcere.

$i, asemeni polifoniei, lacunarismul este cultivat si el de creatorii de literaturi.
Mai mult decAt oricare alt tip de discurs, discursul literar ,,esre inrregesut cu non spx4s" ,
cu ,,sparii albe, cu intervale de umplut", afirmi" Umberto Eco in Cititorul
model38. Mai vizibil decit oricare alt mod de comunicare, comun icarealiterari
,,este declansati. de dialectica celor exprimate si celor ffecute sub ticere,., afirmi
\flolfgang Iser in Actul lecturii: o teorie a efectului estetic. E vorba de o dialectici.

l

l

l

i

38 Umberto Eco, ,,Cititorul model", in Lector in fabula: cooperarea interpretatiud in textele nara-
tiue, traducere din limba italiani de Marina spalas, Editura Univers, Bucuregti, 1991, pp. gl - g3.
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Penrpe tNrf.r. Didactica literaturii

in care partea de ticere este controlati de ariile rostirii, unde ticerea potengeaza

sensul rostirii3e, dar si de o dinamici in care ticerea posedi, uneori, propria ei

vorbire, propriile ei sensuri.

Ragiunea acestei intregeseri a spusului cu nonspusul, a rostirii cu ticerea o

constituie, ftr5. indoiali, capacitatea ticerii de a spori sensul rostirii, minusul de

informagie fiind, in literaturi, plus de s..rr. in ceea ce privegte formele de prezenqi.

ale tacerii, acestea sunt diverse ;i acopera toate nivelurile textului. Enumir, in

conrinuare, pornind de la textele-suport, doar citeva dintre locurile discursive

in care se insinueazi ticerea;i marchez amplitudinea diferiti a semnifica$ilor pe

care absenga cuvAntului le poate genera.

Iati cAteva trimiteri la romanul Maitreyi de Mircea Eliade, un text care mizeaz|

pe efectele fragmentarismului si care tematizeaz1., printre altele, limitele repre-

zentirii, in limbaj, a experiengelor de viagi.

Selectez, mai intAi, din;irul exdns al ticerilor inserate in roman, golurile dato-

rate neputingei cuvAntului de a numi fidel ;i nuanlat realitatea:,,Ma privi iarigi,

de asti dati. atdt de straniu (ohl Cum am si pot eu sugera privirile ei, niciodati

aceleaqi, niciodata!), incAt rimisei gi eu cu ochii deschigi sorbind-o..." sau,,Nu

voi reusi niciodati si scriu tot ce mi-a trecut atunci prin minte.. '".
Remarc, de asemenea, situalia in care incompletitudinea discursului se dato-

reaz6, incapacitilii memoriei de a inregistra toate experiengele, tot ,,triitul": ,,Nu

stiu ce am mai flcut dupi aceea) Pentru ci intAmplarea nu se afli notati in jur-

nalul meu...", ,,imi amintesc vag de insomniile mele, de zS.d|rnicia zilelot..." ,

,,Memoria acelor zile si nopti de arzitoare agonie nu o mai am...", ,,Erau lacune

de ceasuri, de nopti, ;i golul acesta de memorie mi obseda...".

Pentru incheierea sirului exemplelor din Maitreyi, iatd. un fragment decupat

din penultimul capitol al romanului, sewengi care surprinde momentul vindecl.rii

lui Allan. Mirturisire a eludeazd. cauza insinitogirii, plasAnd-o tn nedeterminarea

lui ,,ceva" gi sugereazi, in felul acesta, existenga unor intAmpliri pe care intelege-

rea noastri nu le poate cuprinde: ,,Scipasem de ceva greu, de ceva ucigitor. imi
yenea si cAnt, si alerg. Nu gtiu cum s-a intAmplat aceasta. Se coborAse ceva in

mine, mi nipidise ceYa".

Dar lacunarismul nu este, in literaturS, doar expresia limitelor care definesc

rostirea, memoria gi/sau intelegerea celui care scrie. in literaturi, lacunarismul

3e \Tolfgang Iser, Actul lecturii: o teorie a efectului estetic, uadtcere din limba germani, note gi

prefati de Romanip Constantinescu, Editura Paralela 45 , Pitesti, 2006, pp. 358 - 359 .
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este ;i o strategie discursivl. ce implici direct cititorul, delegAndu-i sarcina de a
intregi, prin propria sa imaginatie, lumea sau experienla pe care textul o reprezin-

tL: ,,Textele reale - afirmi Toma Pavel - nu sunr decAt reprezenriri fragmentare

ale unor Magna Opera"aj; acestea sunt lumi integrale pe care scriitorii le cunosc

si pe care cititorii incearci s5" le reconstruiasca pornind de la reprezentarea lor
discontinui, incompleti, secventiala.

Ilustrez, mai intAi, categoria absentelor strategice, a elipselor programate, cu

tacerile frecvente nidate in enunturile ce structureazl. discursul liric. Decupez,

in acest scop, doui secvenfe din poezia Lacusfud. Prima absengi se insinueaza

intre versul unu si versul doi ;i creeazi o zonl. de ambiguitate a cirei clarificare

nu modifici. semnificativ constructia sensului global. Corelatia dintre cele doua

versuri poate fi stabiliti tre: a. prin presupunerea con.iunctiei corelative ,,incAr"
(,,De-at6"tea nopti aud plouAnd, / [incAd Aud fpAni si] materia plAngAnd") si

atunci versul al doilea pare si numeasci un grad superior de acuitate auditivi,
b. prin reiterarea sintagmei,,de-atAtea oop!r", gi atunci versul al doilea nu face

altceva decAt si impuni o metafora a ploii conrinue ;i extinse. O alta zoni de

absenti poate fi identificati, in finalul poemului, in versul ,,Tot rresarind, rot
asteptand..." si aceasta consti in nedeterminarea stS.rii de a;teptare. Inexistenta

complementului direct deschide, in acesr caz, doud.llnii de semnificatie, dou5.

directii interpretative cu semn contrar, care pot cuprinde, printr-o miscare retro-
spectiv5, textul ln ansamblul lui: fiinta coplesiti de singuritate si inconjurata de

ploaie asteapte prabusirea lacustrei in apa arorstapaniroare, ror aga cum poare

agtepta aparitia unui eveniment sau a unei prezenle salvatoare.

Alituri de discursul liric, textul dramatic - considerat de Jean-Pierre Ryngaert

,,cea mai lenegi masina de produs sens"4r - abundi si el in blancuri. Evoc sincopele

temporale existente intre evenimentele desft;urate in Rinocerii, discontinuititi pe care

cititorul este obligat si le reduci trasAnd linii de coerenli mai mult sau mai putin
valide, din punctul de vedere al acelui m/zgnum optr despre care vorbesteToma Pavel.

a0 Toma Pavel, Lumi fclionale, tradrcere din limba englezi de Maria Mociorniga, Editura
Minerva, Bucuresti, 1992, p. 177.

a1 Afirmatia conform cireia opera dramatici este cea mai lenesi masinl de produs sens ii
apartine lui Jean-Pierre Ryngaert (Introduction d I'analyse du tbiinr, Editions Bordas, Paris, 1 99 1,

Pp. 5 - 6). Abordarea are ca punct de plecare definirea operei literare ca masini lene;i de produs
sens: ,,textul este o rnasini lenesd, care cere de la cititor o curajoasi activitate de cooperare pentru
a umple spagiile a ceea ce nu s-a spus, deja rimase, cum se spune, albe..." sau,,un text este un
mecanism leneg (sau economic), care triieste din plusvaloarea de sens introdusi in el de destina-
tar..." (Umberto Eco, op. cit., pp. 49,83).

84



PerrBa tNrtr. Didactica literaturii

Iati doui exemple. Primul eviden;iazi modul in care este prezentati metamorfoza

cuplului Bauf. Datele se succeda, la inceput, rapid gi discontinuu: aflim, mai intAi, ci
domnul Bauf n-a venit la serviciu; o vedem apoi pe doamna Bauf in biroul solului,

cuprinsi de disperare din cauza rinocerului care o urmirqte; asist5"m, in continuare,

la momentele in care doamna Bauf isi recunoagte, tn rinocer, sogul, se hotirigte

si-l urmeze si sare de pe geam pe spinarea pahidermului. Ulterior, in discutia dintre

B6renger gi Jean, apar si consideragii care explici, parfial gi numai din perspectiva lui

Jean, rinocerizareadomnului Bmuf gi solidaritatea sotiei cu acesta. $i mai eliptic decAt

traseul cuplului Breuf este traseul Logicianului, personaj vocal, plasat in prim-planul

dialogului care deschide textul gi individualizat printr-o pilirie de paie. Logicianul

reapare, inca o dati, in actul al ueilea, in didascalii ;i in comentariul lui Bdrenger.

Motivele rinocerizarii lui rimin insl necunoscute: ,,B6re nger (tot la fereastra): Uite

iar algii! (Dinfosa de orchestrd., sub fereastrd, rdsare o pdlarie de paie gduritd d.e un corn

d.e rinocer, cdre, apdrAnd din stknga, dispare foarte repede spre dreapta.) O pilirie de

pai in vArful unui corn de rinocer!Vai, e paliria Logicianului! Palaria Logicianului! $i
Logicianul a devenit rinocer, pa;tele si dumnezeii ei de treabi!" in ambele situatii -
rinocerizarea cuplului Bmuf ;i a Logicianului - cititorul trebuie sa completeze istoriile

incomplete ale personajelor si le dea coerengi, astfel incAt construclia semnificagiei

globale si devinS. posibili.

Incompletitudinea reprezentirii este de regisit, de asemenea, si in creagiile epice,

acoperind zone de rexr extrem de diferite. Un exemplu este finalul din Zburdtoare

de consum - unde relatarea int6.mplarilor se oprqte inainte de ,,explozia" pe care

o asteaptS., ,,cu ochii inchisi", Doamna L. -, precum 9i epilogul interogativ din

Lupta cu ingerul. in textul lui Vasile Voiculescu incheierea cuprinde imaginea

ciobanului ciutAnd urmele concrete ale luptei, precum si toate intrebirile flri
rispuns pe care naratorul le atribuie personajului: ,,in zori, nostalgic, [ciobanul]
ciuta urmele vAnzolelei. Dar niciun semn nu sta mS.rturie: pimAntul nu era giurit
de c5.lcAie. Iarba, ueazi, i;i mijea lumina-i verde nestrivita de pimAnt. A fost o

nilucire? Si totqi n-avea nicio goviiali... Nimic nu pitrunde mai de-a dreptul tn

suflet ca un miros respirat... $i el simtea mireasma ingerului staruindu-i adAnc,

acolo unde amintirea se tese cu uitarea, impletind sufletul. ingerul a fost? Dar s-a

harguit cu el afara, in lunci? Sau inauntru, in gind? Fusese o lupta sau o meditagie?

Zdvozli lui o stiau mai bine, cici nu diduseri niciun litrat".
Din seria lungi a formelor de manifestare a lacunarismului prezint,la finalul

acestei secvente, forma cea mai frecventi si, probabil, cea mai rodnici din punct

de vedere hermeneutic. Mi refer la absenla corelatiilor dintre ,,semnele" textului,
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